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Trupulcel mort al lui Hristos in-mormant « Hans Holbein (1497-1543)

Scandalul banalitatii

Pe toatd lungimea unui panou de lemn acoperit cu un cearsaf alb

zace trupul gol, in marime natural3, al unui birbat, marcat de

rdni groaznice. Vedere oribild a unei anatomii aflate deja in

putrefactie, dar si semn funebru al finalului oricirei existente,

aceastd efigie lugubra nu este alta decit aceea a lui lisus

Hristos, asa cum o atestd inscriptia cu majuscule care acoperi
partea superioard a ramei: ,JESVS NAZARENVS REX
IUDAORVM* (,lisus nazarineanul, regele iudeilor").

Un om banal?

Brutalitatea deliberatd a unei astfel de rediri da
nastere, fard doar si poate, acestei prime trisituri.
Paleta coloristicd participi la acest efect teatral, cu
un ambitus redus, care evolueazi de la brun la negru,
pictorul folosind o nuantd mai deschisi doar pentru
giulgiu si pentru panza care ascunde sexul martiru-
lui. Atmosfera este sufocanti in spatiul ngust si

noicturd

fatal, care nimiceste orice sperantg; din cap pani in
picioare, cadavrul ocupd intreg acest spatiu fune-
bru, fard a-ilasa privicorului libertatea de a-si abate
atentia cdtre altceva. Abia in momentul urmitor
incepem sd devenim constienti de imposibilitatea
materiald a unei astfel de propuneri vizuale: cine ar
fi putut avea ideea de a inlatura o parte laterali a
sicriului pentru a reproduce macabrul din interior?
in plus, dacd acest trup este, intr-adevir, cel al lui
lisus, cum putem explica semnele timpurii ale unei
descompuneri incompatibile cu scurta sedere a lui
Hristos in mormant? Un Hristos care, la trei zile de
laTnhumare, le va aparea, plin de forti si de vigoare,
Mironositelor, Pelerinilor din Emmaus, propriilor sii
discipolil In realitate, Holbein si-a conceput tabloul




BL o rrupul untionegutdtor mort, dupd cat se
“ninec, dandu-i astfel lui Hristos infatisarea
2 obisnuit, variatie subtili pe tema Incarnirii,

_arzcrerul omenesc al lui lisus, caracterul
2w a2l lui Hristos

wzroul lui Holbein, predeld destinatid unui
- mare dealtar, i-a socat atdtde mult pe nume-
tori {chiar si pe Dostoievski, in secolul
oare motivul nu trebuie cdutatin realis-
=m 2l imaginii? Niciodatd, inistoria picturii
“emczle, Hristos nu a aparut intr-o lumind atae

zlizatoare, nici macar in celebrul retablu
cenhzim (1512-1516), al fui Griinewald, in care

centru cd acest biet cadavru nefericit este
_nuiom chematla o inviere imposibil3, credin-
2 pozte decat sd-si pund fntrebari cu privire
sl sacrificiului Jui lisus. Oare spectacolul chi-
curzt, al membrelor descirnate, al rinilor
"= nu e de naturd s& provoace mai degrabi

ne aecir adeziune? Cu atdt mai mult cu cat
“uiul pzre sd-i fi fdcut plicere s3 sporeascd
! derzliilor dezgustétoare, de la buricul iesic
"2 'z unghiile Tnnegrite ori de la degetele cris-
ura cascata.

+Acest tablou te poate face sa-ti pierzi credinta.”

Acest Hristos care zace pe piatra mormantului este,
mai Tnainte de toate, un om. Trasaturile sale supte,
carnatia vinetie, muschii rigizi... totul vorbeste despre
un omenesc care se va transmuta doar prin miracolul,
la care incd nu ne putem gandi, al Invierii. Cruzimea
semnelor lisate Tn piele de cuie, de coroana de spini
si de lancea Patimilor nu mai tin aici de nicio evocare
pioasd. Spre marea neplicere a partizanilor unei tra-
ditii iconografice bazate doar pe caracterul simbolic
al Ristignirii, pictorul s-a straduit si redea toate
consecintele atroce ale acestui supliciu cum nu se
poate mai silbatic.

Chiar si Tntr-o epocd in care era un lucru obisnuit
sd ardti, mai ales pe lespezile mormintelor, meta-
morfoza coplesitoare a corpurilor dupd moarte,
opera lui Holbein nu putea decat si socheze, dar
mai ales - circumstantd care ar fi putut avea cele
mai supdrdtoare urmari pentru artist - si sddeascd
ndoiala. De aceea, nu vom fi surprinsi s regdsim,
dupi patru secole, o idee asemdnitoare in partea
de josa Razboiului{cf. p. 214) lui Otto Dix, compa-
triotul lui Holbein, spirit la fel de framantat, chinuit
de aceeasi disperare.

Fiodor Dosteoigvsk

Trupul cel morc al lui
Hristos in mormane,

Hans Holbein, zis Cel Tanar
1521, ulei pe lemn,
30,§x2000m,

Kunstmuseum, Basel




Pe chip, semnele supliciului

Nimic mai sfasietor decat acest chip acoperit

de vilul sinistru si cenusiu al mortii! Desi
intredeschise, buzele tepene, al ciror colt lasd si
se vadd randul de sus al dintilor, nu mai lasi s
treacd nici urmd de aer; ochii, si ei pe jumitate
inchisi, sunt dati peste cap, pupila fiind partial
acoperitd de pleoapa cdzutd. Pirul rivisit e
semn cd, pe scandura imbricati in lintoliu,

capul i se lasd greu; semn ultim al disperirii,
surprinzdtoarea vigoare a birbii ne aduce aminte
cd disparitia unui birbat nu atrage dupi sine
fncetarea bruscd a cresterii pilozitatii. Fidel
expresionismului care caracterizeazi pictura
germand din secolul al XVI-lea, artistul nu a dorit
sd ascundd nimic din suferintele groaznice ale lui
Hristos si nici caracterul sau omenesc, tragic si
fragil. Chiar dacd astfel fi copleseste pe
credinciosii in ochii cirora chiar si Invierea isi
pierde de facto forta consolatoare. Trej secole
mai tarziu, marele scriitor rus, aflat in trecere
prin Basel, va exclama in fata lui Hristos al lui
Holbein: , Acest tablou te poate face si-ti pierzi
credinta”. Oare nu cumva de asta se si temeau
primii critici ai lucririi?

=

ndaluli din picturd

La picioare,

marca umilintei

La picioarele lui Hristos, in
adancul mormantului,
artistul s-a semnat discret
cuinitialele si si-a datat
capodopera cu cifre
romane: MDXXI H H.
Dovadi a unei mindre
umilinte, firi ndoiald, dar
si a dorintei de a-si asuma
desacralizarea care i se va

reprosa in scurt timp.




O goliciune prea putin ortodoxa!
Goliciunea lui Hristos nu a intarziat sd
indigneze numerosi contemporani ai
z-tistului, revoltati de lipsa de fidelitate fata
-z textul evanghelic, Tn care referirile la acest
zzpect sunt foarte limpezi. Astfel, versiunea
iui loan (XIX, 40): ,[losif din Arimateea si
Nicodim] au luat deci trupul lui lisus si l-au
-“asurat in giulgiu cu miresme, precum este
:c zsiul de inmormantare la evrei”. Giulgiu pe
care il vor gési in mormantul gol apostolii
Zzzru si Simon. Mai laconic, Luca (XXIII, 53)
:-2td cd, dupi ce a luat trupul lui lisus, losif
- - Arimateea ,coborindu-L, L-a infasurat in
r _giudeinsi L-a pus intr-un mormant sapat
in piatrd in care nimeni, niciodatd, nu mai
fusese pus”. Versiune reluata identic de
Marcu si, cu o usoard variantd, de Matei
XXVII, 59-60):,Si losif, luand trupul, I-a
~fasuratin giulgiu curat dein sil-a pusin
mormantul nou al sdu, pe care-l sdpase in
stanci". Bun cunoscitor al Scripturilor,

: = stul a ales goliciunea pe deplin constient,
s=ntru a insista asupra naturii scandaloase

a mortii lui Hristos.

Trupul cel mort al lui Hristos in mormant
Hans Holbein

Grozavia stigmatelor

Cumplitelor suferinte cauzate de supliciul crucii, unul dintre cele
mai barbare pe care le-a inventat imaginatia bolnavd a oamenilor,
un soldat inarmat cu o lance a crezut de cuviintd sd mai adauge si
stripungerea coastei condamnatului. Addugandu-se la sfasierea
mainilor si a picioarelor bdtute in cuie pe lemnul fatal, aceasta
rani completeaza astfel corpusul sumbru al stigmacelor |ui
Hristos. Holbein nu il crutd cu nimic pe privitor, speculdnd atat
asupra compasiunii, cit si a repulsiei, realismul rece al ranilor
avand drept primé consecintd inscrierea Fiului lui Dumnezeu in
cronica unei omeniri suferinde. Nu e la mijloc niciun subterfugiu,
nicio scipare: aflat in postura unui voyeur, credinciosul este pus
s contemple un cadavru, a cirui mana dreapta, deja descirnatd
si purtdnd primele semne ale descompunerii, pare miscatd de un
ultim si inspdimantitor impuls.
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Punerea innmormant » Jacopo Carucci, zis Pontormo (1497-1557)

Omenesc, prea omenesc

De la restaurarea sa, in 1977, Punerea in mormant

a lui Pontormo - adesea prezentati sub titlul nepotrivit de
Depozitia lui Hristos - ii oferd spectatorului imaginea unui
grup pradd unor convulsii atit de tragice, incit chiar si
contemporanii artistului au fost socati, chiar scandalizati.

Emotie inainte de toate

Aflatd Tn capatul capelei Capponi, proiectatd de
Brunelleschi, lucrarea apare sub o lumind ineditd
de cind si-a recipitat culorile si umbrele originale.
Scildat intr-o ambiantd pastelatd, care Ti permite
tabloului s3 se armonizeze cu frescele invecinate,
paleta acestuia uimeste atat prin subtilitate, cdt mai
ales prin gama nuantelor de albastru, in timp ce
revenirea umbrelor sub penelul restauratorilor a
scos la iveald, din pdmant si din cer, ideea de pro-
funzime. Tn Scripturi, scena se situeazd chiar intre
Coborérea de pe cruce si Punerea in mormant pro-
priu-zise. In amalgamul de figuri, ochiul distinge,
ncd de laTnceput, tragica pereche formati din Maria
si lisus, mama ridpusd de durere in fata trupului
neinsufletit al fiului ei schingiuit. Adesea ironizatd
pentru lipsa de realism (pe ce scaun std asezatd
Fecioara? cdrui principiu de levitatie sunt supuse
femeile din partea superioard?), lucrarea pune accen-
tul, inainte de toate, pe emotie. Durerea Mariei se
reflectd si in privirea vecinei neputincioase a acesteia,

Cazvul civdat al manierismului

In 1792, istoricul Luigi Lanzi a inventat acest termen pentru a defini
perioada ambigud care tine de la sfarsitul Renasterii pini in pragul
barocului, adicd cea mai mare parte a secolului al XVI-lea. O noui generatie
va respinge atunci orice ideal de perfectiune anatomici si de naturd idilica,
in schimbul unei viziuni pretioase, destinate mai degrabi aristocratiei

decadente decit burgheziei aflate in ascensiune. Curent estetic rafinat, care
pune accentul pe efectul luminos, pe alterarea perspectivei, pe sinuozitatea
formelor alungite si pe complexitatea cromaticd, manierismul este
deosebit de fecund in Italia, cu Baroccio, Rosso Fiorentino, Giulio Romano,
Parmigianino sau Daniele da Voltera, reprezentantii majori ai acestuia
ramanand totusi Pontormo si cel mai strilucitor discipol al s3u, Bronzino.

Marile scandaluri din picturd

n timp ce, in prim-plan, Maria Magdalena fsi arati
compasiunea oferindu-i acesteia o batisti din in pen-
tru a-si sterge lacrimile. Exemplar pentru aceasti
prioritate acordatd expresiei, ingerul din prim-plan,
ghemuit, primeste toatd greutatea trupului lui Hristos
fard sa fie carusi de putin coplesit, semn al metafizi-
cei lipse de greutate a trupului lui lisus, chemat deja
Tn impardtia Tatélui.

La limita blasfemiei

Anul 1528, Biserica Santa Felicita de pe malul sting
al raului Arno, care trece prin Florenta: cind mul-
timea de credinciosi descoperi opera lui Pontormo,
ascunsa timp de trei ani de la realizarea sa, dupd cum
Vasari Tnsusi spune in Vietile..., aceasta este cuprinsd
de meraviglia (stupefactie, nuincantare). Vasari for-
muleazi o opinie negativi asupra acestui mod stra-
niu de a picta ,fird umbre si cu o paletd atit de
clard si unitard, Incr abia poti distinge, in lumina din
mijloc, seminuantele de semiobscuritate”. Artistul
s-adetasatde lectiile trecutului, inclusiv de propri-
ile precepte, fie! Dar de unde vin extravagantele
(,stravaganti modi di fare") care l-au ficut si ridice
aceastd piramida nesigurd de personaje cu atitudini
artificiale, cu siluete disproportionate, cu expresii
socante, cu gesturi de neinteles?

Nu ne aflim, oare, prin aceast3 teatralizare exce-
sivd a uneia dintre scenele cele mai sacre ale Noului
Testament, la limitele blasfemiei? Elementul cel mai
scandalos este, poate, aici, androginia stranie care
caracterizeazd aceastd masd de anatomii cu forme
ciudat de alungite, ambiguitate evidentiatd, Tnci si
mai mult, de utilizarea unei palete in care predomind
o gamd ineditd de nuante de albastru si roz. Ca sd nu
mai vorbim de aceste priviri halucinate, care indici
nu atdt durerea, cit mai degrabd o niuceald ale cirei
motive sunt greu de marturisit. De altfel, cu patru
secole mai tarziu, cineastul si maestrul provocator
Pasolini nu va gresi cAnd va alege si reia scena in
La Ricotra (1963) pentru a crea un ,tablou viu" care,
diferentiindu-se de restul filmului in alb si negru, va
nuanta opera cu o tusd derizorie si tragici.
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lisus si loan, cele doua fete ale aceleiasi dureri

La capitolul curioziciti ale lucrarii, remarcim afinitatea
dintre chipul Sfantului loan si cel al lui Hristos. Desigur,
diferd parul, iar ochii celui dintai sunt larg deschisi, in
contrast brutal cu pleoapele cizute ale celui de-al doilea,
dar, ficand abstractie de aceste detalii circumstantiale,
inrudirea trasdturilor este izbitoare. Explicatiile date
acestei asemanari diferd, cu atdt mai mult cu cat
identitatea sfintului nu este atestat3, unii vizand in
aceastd siluetd plipandd evocarea unui inger al Patimilor,
nu a aceluia a discipolului preferac al lui lisus, fidel pani la
picioarele crucii. Tinand cont de principiile care guverneazi
manierismul, nu este surprinzitor faptul simbolistica
imaginii castigd in fata unei pseudoreconsticuiri a scenei
biblice, trasaturile avand valoare doar prin expresie, sursi a
emotiei simtite de privitor. Altfel spus, Pontormo

opteazd aici pentru un semn arhetipal al durerii,

si nu pentru verosimilul istoric.

~Aceste figuri sunt, o datd in plus,
dovada nelinistii si a suferintelor
care, fard incetare, il iau cu asalt pe
Jacopo. Pe durata celor trei ani

pe care i-a petrecut la aceastd lucrare,
ca sd poatd actiona dupd bunul plac,
nu a ingdduit niciodatd si intre cineva

in capeld, nici mdcar Lodovico Capponi;

s-a lipsit astfel, in mod voit,

de sfaturile prietenilor, astfel incat
lucrarea sa a provocat o tristi
uimire cand a fost oferitd

privirii publicului.”

Giorgio Vasari, Vietile... ,Jacopo da Pontormo”, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1968, vol. Ill, traducere de Stefan Crudu.



Fecioara durerilor

Desi nu se afld in centru, figura
Mariei atrage toate privirile prin
extraordinara expresivitate a
chipului, redus totusi la citeva
indicatii sumare. Dominand
baletul lent al largii sale mantii
albastre, aceasta se clatini, se
striduie s nu lesine, ridicd un
brat neputincios catre fiul sdu.
Poate cd, Tn acest ceas al
ireparabilei catastrofe, ea isi
aduce aminte de cuvintele
bicranului Simeon, la botezul
copilului sdu: ,Acesta este pus
spre ciderea si spre ridicarea
multora din Israel [...] si prin
sufletul tiu va trece sabie”
(Luca, I1, 34-35), profetie
ingrozitoare care, venind dupi
slivirea Nasterii, i-a stors
lacrimi fierbinti.

Punerea in mormant m

Pontormo

Presupusul autoportret

La o margine a grupului fnvolburat, in extrema dreaptd a unei
compozitii din care pare a fi pe punctul sd iasd, personajul masculin,
caracterizat printr-o ciudat palirie verde pe care si-a afundat-o in par,
prin buclele blonde ale barbii si prin capa mare si galbend aruncatd pe
umeri, se afli foarte probabil Nicodim, birbatul care |-a ajutat pe losif
din Arimateea si-l coboare pe Hristos de pe cruce. Aflat, in mod ciudat,
in afara vilmasagului scipat de sub control al grupului strans in jurul
trupului lui lisus, in momentul parasirii scenei, acesta fi aruncd
privitorului o ciuticurd plind de o tristete resemnatd. Numeroase
indicii ne fac si credem ci este vorba de un autoportret discret, dar
adeseori s-a remarcat ci acest chip este inrudit cu cel al lui Hristos si cel
al lui loan, artistul folosindu-se probabil de aceastd stratagema vizuald
pentru a oferi o oarecare unitate organica unei scene atat de animate.
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